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                         I.Информационный раздел. 
Наличие актуальности проблемы.

Реформирование современного общества невозможно без его духовного обновления. В эпоху преобразований главная роль отводится человеку с его убеждениями, способностям творчески мыслить, готовностью к реализации глобальных перемен в обществе.

В условиях, когда инициативность, способность творчески мыслить и находить нестандартные решения становятся приоритетными качествами личности, развитие способностей детей к творчеству средствами музыкального искусства становится первостепенной государственной задачей. Ведь модернизация и инновационное развитие, заявленные как главный путь нашей страны, невозможны без творческих, способных к открытиям людей. 
Многочисленные исследования ученых уже давно доказали, что нет лучшего средства для развития интеллекта, чем занятия музыкой. Однако для того, чтобы занятия музыкой стали действительно средством развития творческого потенциала ребенка, необходимо значительное изменение традиционных педагогических подходов. Далеко не секрет, что в настоящее время престиж музыкального образования упал. Количество детей, занимающихся музыкальной деятельностью, к сожалению, сокращается. Все это требует пересмотра традиционных подходов к обучению, поиску действенных и эффективных форм и методов музыкального развития ребенка. Сегодня, когда преобладающая часть учащихся детской музыкальной школы не ориентирована на дальнейшее профессиональное обучение, музыкальная школа призвана обучать практически всех желающих, вне зависимости от их природных возможностей. И в этой ситуации принципиальное значение имеет нахождение и использование в обучении таких методов и форм работы, которые бы были близки и понятны детям с разными природными данными.
Ансамбль скрипачей является эффективной формой музыкального обучения в классе скрипки в рамках ДШИ. Приоритетность такой формы объясняется многими причинами.

Во-первых, потому, что именно в ансамбле профессиональные навыки скрипача формируются быстрее и устойчивее (имеются ввиду развитие музыкально слуха, памяти, двигательно-моторные навыки, навыки звукоизвлечения и т.д.).

Во-вторых, потому, что ансамбль, помогает сохранить детский интерес к музыкальному обучению, что первостепенно важно в наше время. Ведь положительная мотивация является мощным стимулом к обучению. 

В-третьих, потому, что коллективные формы музицирования, одной из которых является ансамбль, представляют собой незаменимую форму творческого развития детей. Это достигается благодаря последовательной и планомерной совместной творческой работе обучающихся и педагогов, в центре которой находится поиск, вариативность, импровизация. Работа в коллективе особенно сложна, здесь нужно не только что-то знать и уметь самому, но и быть открытым и внимательным к другим, способным услышать и понять мнение того, кто рядом. Коллективное музицирование обладает удивительной силой и заразительностью, оно способно привить ребенку навык музыкального общения и творчества.

В-четвертых, потому, что именно ансамблевое музицирование помогает в решении многих социально-коммуникативных проблем детей, формирует кроме музыкальных навыков еще и навыки общения, коллективизма.
Важность коммуникативной функции ансамблевого музицирования хотелось бы особо подчеркнуть. Возможность общения личностного взаимодействия для детей здесь очень привлекательны. Развивая профессиональные музыкальные умения и навыки, игра в ансамбле вместе с тем учит понимать партнера, прислушиваться к нему. Занятия в ансамбле сближают учащихся, развивают в них чувство взаимопонимания и взаимной поддержки. Приобретая музыкальный опыт, дети в то же время имеют и опыт социальный – опыт общения. Ребенок учится быть «ведущим», брать на себя ответственность за то или иное действие, в то же время ребенок учится в ансамбле быть «ведомым», отдавать ведение «лидерства» другому, быть внимательным к другим. Ребенок учится работать в команде, слышать своих товарищей, быть чутким, отзывчивым, верно находить решение общей проблемы.

Таким образом, занимаясь в ансамбле, ребенок, кроме получения специальных музыкальных навыков, обретает бесценный социально-коммуникативный опыт, учится на практике тем качествам, которые делают его личностью.

Поводя итог сказанному, можно с полной уверенностью сказать, что ансамбль является в настоящее время незаменимой формой развития музыкальных способностей и творческих задатков детей. Это та самая форма, которая позволяет участвовать в музыкальном процессе детям с разными возможностями – и одаренным, и тем, у кого данные весьма средние. Это та самая форма, которая позволяет получать детям удовольствие от деятельности, что сразу возводит ее в ранг привлекательной. Это та самая форма, которая, обучает в деятельности, формирует в целом культурного человека. Именно поэтому игра в ансамбле, являясь формой коллективного музицирования, становится наиболее действенным способом развития музыкальных способностей ребенка, его исполнительского мастерства при сохранении интереса.
Условия возникновения, становления опыта
Стаж моей педагогической деятельности 27 лет. Начальную педагогическую подготовку я получила в Белгородском музыкальном училище на струнно-смычковом отделении. На протяжении 23 лет являюсь руководителем детского ансамбля скрипачей. Работая первые годы с коллективом, я столкнулась с множеством трудностей. Постепенно, на основе постижения, методом проб и ошибок азов педагогической профессии, наблюдая за работой других преподавателей, изучая специальную методическую литературу, мною были выработаны определенные принципы обучения. Я и сейчас нахожусь в постоянном поиске наиболее результативных путей воспитания и обучения учащихся.
Обоснование актуальности и перспективности опыта
Содержание работы ансамбля подчинено общей идее эстетического воспитания и образования подрастающего поколения посредством приобщения к сокровищнице мировой музыкальной культуры.
Обучение детей в школах искусств и музыкальных школах открывает перед ними прекрасный мир искусства, формирует художественный вкус, эстетическое воспитание, с помощью которых их будущая взрослая жизнь будет наполнена стремлением к общению с прекрасным. Общение с искусством сделает их гармонично развитыми, имеющими высоконравственные идеалы, даст толчок к развитию личности и формированию ее духовных запросов.

Ведущая идея опыта
Занятия в классе ансамбля должны способствовать развитию у учащихся ритмического, мелодического и гармонического слуха, музыкальной памяти, развитию творческих навыков и, главное, прививать интерес и любовь к музыке и своему инструменту, а также способствовать формированию основ самостоятельной музыкальной деятельности.

Теоретическая база опыта
За 27 лет работы с детьми накопился собственный опыт, который послужит для написания этой работы, а также мастер-классы ведущих педагогов г. Белгорода, открытые уроки и методические работы моих коллег и следующая литература:
1. С. Понятовский. Вопросы музыкальной педагогики.

2. П. Погожева. Вопросы методики обучения игре на скрипке.

3. Т. Свирская «Опыт работы в классе скрипичного ансамбля».

4. Л. Маркович «Детский музыкальный коллектив: некоторые аспекты работы».

5. В. Якубовская «Начальный курс игры на скрипке».

6. Л.Гинзбург. О работе над музыкальным произведением.

7. Э. Пудовочкин «Скрипка раньше букваря».

II. Технология опыта
Постановка целей и задачи педагогической деятельности
Целью занятий должны быть, прежде всего, переживание музыки, радость музицирования, развитие творческих способностей. Задачи освоения техники игры, музыкальной грамоты и организационные вопросы ансамбля должны быть подчинены этой цели. Руководитель ансамбля должен, прежде всего, быть педагогом и понимать психологию детского коллектива, учитывать возрастные особенности учащихся младших и старших групп, воспитывать чувство товарищества, уважения друг к другу, сознательную творческую дисциплину с самого раннего возраста.
Перед педагогом стоит задача развить и поддержать интерес к музыке, разучиваемым произведениям. Это можно сделать лишь в том случае, когда сам любишь то, что хочешь получить от другого. Следовательно, необходимо любить свою профессию, любить детей с которыми общаешься.

 Необходимо иметь индивидуальный подход к каждому участнику ансамбля с ясным представлением о его способностях, слабых и сильных сторонах, особенностях характера. Необходимо расположить к себе ученика, вызвать у него доверчивое, дружеское отношение. 

Важным условием педагогической деятельности являются определенные черты характера учителя: такие как доброта, отзывчивость, настойчивость, выдержка, терпение, самообладание, искренность, внимательность, наблюдательность.
В тоже время необходимо избавляться от таких черт как неуравновешенность, несобранность, несправедливость.

Особенно важен для наставника педагогический такт. Тактичность, как черта характера учителя выражается в манере его общения с учащимися, в воспитанной нравственной привычке держаться с достоинством, спокойно и уверенно, что способствует установлению делового контакта с учащимися, улучшает взаимопонимание между преподавателем и учениками.

«Без личного непосредственного влияния воспитателя на воспитанника истинное воспитание, проникающее в характер, невозможно. Только личность может действовать на развитие и определение личности, только характером можно образовать характер» К. Ушинский.

Организация учебно-воспитательного процесса.
Умение учеников слушать руководителя с первого слова и жеста приходит не сразу. Руководитель ансамбля должен стремиться к контакту с учениками разных возрастов, уметь на занятиях просто, доступно и конкретно объяснить свои требования, продолжать работу, начатую с этими учениками в классе по инструменту.
На занятиях должны присутствовать и образные сравнения, и юмор, и поощрительное слово и требовательность. Доброжелательная атмосфера репетиции позволяет пережить достойно свои ошибки даже слабому ученику. Во время игры в коллективе все ритмические, штриховые, интонационные и другие ошибки выявляются мгновенно. Доброжелательная обстановка во время работы активизирует волю к их исправлению.

Руководителю ансамбля необходимо в каждой группе разрабатывать план учебного процесса, выстраивая задания от простого к сложному. Так, в начале учебного года повторяется и разучивается более легкий репертуар, ранее пройденный на уроках по классу скрипки. На занятиях необходимо распределять время на закрепление старого репертуара, разбора нового и чтение с листа.

В работе над произведением основное внимание педагога должно быть направлено на работу над чистой интонацией, выработку единого чувства ритма и ровного пульса, на выполнение единых штрихов, динамических оттенков, на соблюдение единой аппликатуры, синхронности при взятии звука и равновесия в звучании голосов. Но, овладевая технической грамотой, следует подчинять ее задачам выразительности исполнения, образному содержанию музыки. Учащихся необходимо познакомить с автором произведения, особенностями выразительных средств, музыкальным содержанием, стилевыми особенностями, формой и некоторыми формообразующими средствами. 
В работе с ансамблем лучше использовать аналитический, развивающий метод обучения, в не традиционный – «делай как сказано». В творческом поиске оттенков звука и качества штрихов, темпов пьес и самостоятельном решении этих и других задач, каждый ученик проявляет себя активнее и не скучает на занятиях. Так, работая над фразировкой, можно играть каждую фразу «цепочкой» (по очереди каждый ученик), добиваясь выразительности звука или качества штриха: устраивать конкурс «Кто сыграет интереснее этот эпизод?» Для развития ритма полезно играть различные ритмические упражнения, поручая разным ученикам или группам исполнять одновременно различные длительности, предварительно проговаривая их ритмослогами. Для развития творческих навыков – сочинять к коротким пьесам ритмические и мелодические импровизации или несложный второй голос.
В музыкальном коллективе у детей быстрее развивается мышление и воображение, формируется находчивость и сообразительность. Более слабый ученик подтягивается, более сильный облагораживает игру в ансамбле.

Подбор необходимого и целесообразного репертуара для ансамбля скрипачей является ответственной задачей преподавателя. Произведения надо подбирать с учетом уровня способностей и подготовленности учащихся, а также с учетом развития их навыков в ансамблевой игре. При распределении партий необходимо учитывать сложность голосов в каждой пьесе.
Кроме подбора репертуара из опубликованных сборников, педагогу желательно уметь делать переложение пьес из сборников для других инструментов, а также делать свои обработки, добавляя к пьесам вторые голоса разной сложности, учитывая возможности учащихся.
Учитывать надо и ежегодные изменения в составе ансамбля (уход выпускников, приход новичков). В каждой возрастной группе ансамбля должен быть интересный по содержанию репертуар разной степени технической сложности. В младшей группе выбираются пьесы в удобных для исполнения тональностях с простым ритмическим рисунком. Усложнение репертуара препятствует качественному освоению навыков ансамблевой игры, утомляет непосильной работой.

Нет необходимости учить партии наизусть, если они трудно запоминаются. Для тренировки музыкальной памяти полезно играть без нот легкие пьесы из репертуара младших групп.

Следует выбирать репертуар разный по гармоническому и инструментальному колориту, включая пьесы в унисон, на несколько голосов и с участием других инструментов. Необходимо включать в репертуар популярные произведения к традиционным праздничным концертам.

Подбирая репертуар по содержанию, следует учитывать возрастные интересы разных групп и включать как классические произведения разных жанров, стилей, так и эстрадные и джазовые произведения.
На уроках по классу ансамбля нельзя ограничиваться только подготовкой к выступлениям. Необходимо регулярно заниматься чтением нот с листа, творческим музицированием, упражнениями на развитие техники исполнения, знакомиться с новыми произведениями. Для этого можно выбирать легкие произведения их популярных скрипичных сборников, исполняя их в унисон или на два голоса. Коллективное взаимодействие учеников на уроке является характерной чертой групповых занятий.

Д. Левидова пишет: «Всякая работа в коллективе повышает интерес, поднимает энергию, изощряет способности каждого, принимающего в нем участие». Все задачи по исполнению музыкальных произведений требует от учащегося внимания, собранности, волевых усилий.

Игра в ансамбле имеет большое значение. Она сближает участников, подтягивает более слабого исполнителя той или иной партии, воспитывает коллективизм, так как исполнение каждого влияет на общую сыгранность.
Кроме того, участников ансамбля объединяет желание выступить, реализовать свои артистические способности. Концертные выступления являются эффективным средством их музыкально-исполнительского развития и стимулируют занятия.

Формы и методы учебно-воспитательной работы,
 технология их применения
Очень сложен путь к музыке ребенка, начинающего играть на скрипке. Сколько умения, терпения, доброжелательности, фантазии должен иметь педагог, который должен поддерживать имеющиеся творческие ростки маленькой личности. Пример совместного музицирования педагога и учащихся не только поднимает уровень исполнительства, но и ведет к взаимопониманию педагога и учеников.
Работа с младшей группой ансамбля имеет свою специфику. Она связана со сложностью освоения скрипки и музыкальной грамоты, а также особенностями психики начинающих учеников и неоднородностью по возрасту и способностям.

Самая доступная форма участия в ансамбле начинающих скрипачей – это исполнение метроритмического рисунка стихов к детским песенкам. Я на своей скрипке играю главную мелодию простейших песенок («Как на тоненький ледок», «Цыплятки», «Пойду ль я, выйду ль я»), а ученики сначала щипком, а затем смычком на открытых струнах своих скрипочек мне аккомпанируют.

Конечно, таким образом можно заниматься и на индивидуальном уроке, но игра в ансамбле воздействует ан ученика иначе, сильнее. Пока у пятилетнего малыша не развита звуковысотная сторона слуха, он мелодию воспринимает в форме чередования коротких и длинных звуков. Поэтому в этот период игра на скрипках в ансамбле не так важна, и скрипки иногда можно заменять всякими шумовыми инструментами: бубнами, треугольниками, деревянными палочками и т.д. Кроме того, есть хорошее психологическое правило: «если хочешь, чтобы ребенок усвоил что-то трудное, отвлеки его от этого трудного». Труднее всего поначалу научить ребенка долго держать скрипку в поднятой левой руке. Но, исполняя подряд пять-шесть ритмических песенок в ансамбле, ученик не замечает этой трудности.
В унисон на открытых струнах начинающим ученикам несложно играть такие пьесы, как «Петушок», «Козочка», «Пастушок», «Вальс куклы» и другие из сборника В. Якубовской. Мелодии пьес выразительным аккомпанементом фортепиано исполняют преподаватель и старшие ученики.

На открытых струнах можно работать с ансамблем творчески и интересно, давая ученикам возможность выразить себя. Например, можно осваивать понятия фразировки, звуковой краски, характера музыки, исполняя каждую фразу по очереди разными динамическими оттенками и штрихами в виде диалога. Также можно помочь ученикам сочинить на открытых струнах свою музыку на любые стихи, транспонировать или импровизировать на уроке, играя разные ритмические варианты к пьесам.
Когда дети уже овладели скрипкой и смычком, привыкли к ансамблю, для них совместная игра стала уже потребностью, и они с радостью идут на урок ансамбля. Их привлекает не только само участие в ансамбле, но и то, что они исполняют. Ученики уже слышат, что первый голос более яркий, интересный, запоминающийся. Им всем хочется исполнять именно первый голос; некоторые дети выучивает его тайком от меня. В этот период уже формируются лидеры, происходит естественное расслоение детей на ведущих и ведомых. Очень важно в это время правильно расставить детей в группе по их природным склонностям, учитывая и способности, и черты характера. Ребенок должен уже понимать, что от его индивидуального усилия зависит красивое звучание всего ансамбля.

При освоении пьес на грифе левой рукой можно исполнять ансамблем в унисон легкие мелодии пьес из любых известных скрипичных сборников. Например, из сборника «Вверх по ступенькам» В. Якубовской – «Колыбельную», «Сороку», «Часы», «Скок, скок», «Пастушью песенку».
Интересными и доступными формами работы могут быть различные музыкальные игры типа «Угадай звук», «Обезьянки», «Имена», где по слуху ученики повторяют на скрипке звуки, мотивы, ритмы, заданные педагогом или другими учениками.

В течение первых полутора-двух лет главное внимание направляется на более точную интонацию при игре в унисон. Одновременно дети знакомятся с простейшими ритмическими рисунками и штрихами. В этот период продолжается формирование игрового аппарата ученика. Поэтому работа над ритмом и штрихами ведется на легких упражнениях, в 1-й позиции на разных струнах.
Упражнения с младшей группой
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· Спеть нотами
· Спеть со счетом (1 и 2 и 3 и 4 и)

· Сыграть штрихом «Деташе» со счетом вслух

· Сыграть штрихом:        [image: image2.png]


         (со счетом)
· Сыграть штрихом:     [image: image3.png]


  (со счетом)
· Одна группа играет штрихом   [image: image4.png]


, другая [image: image5.png]


(со счетом вслух)

Переносим это упражнение на струну «ля»
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· Назвать ноты на струне «ля»;
· Сыграть, считая про себя, штрихом  [image: image7.png]



	· Сыграть штрихом      
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	· Одна группа играет штрихом                        
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Очень полезно поиграть пьесы в унисон, но сначала пьеса подвергается в уме ученика во время изучения многосторонней слуховой обработке. Сначала дети учат слова и мелодию песенки. Через урок, когда песня закреплена на слух, ребята учатся ее петь нотами (сольфеджируют), глядя в ноты и водя пальчиком по нотным строкам. Еще через урок пьеса выучивается на скрипке с пропеванием слов и нот.

В этот период ребята запоминают расположение пальцев на грифе. К этому времени ребенок уже устойчиво знает пьесу на слух, не отвлекается на левую руку и все внимание может сосредоточиться на правой руке; следит за качеством звука и распределением смычка.

Последняя ступень овладения пьесой – это исполнение ее наизусть унисоном. Например: р.н.п. «На зеленом лугу», «Петушок», «Скок, скок».

· Спеть нотами

· Спеть со слова

· Сыграть в унисон со словами

Для более прочного усвоения пьес, особенно в начальный период, желательно транспонировать пьесы, исполнять на других струнах разными пальцами:
1. Р.н.п. «На зеленом лугу» - от ноты «ля» (перенос пьесы на другую струну).

· Назвать нотки

· Сыграть, называя ноты про себя

            2. Д.п. «Зарядка» -  от «ре» - со словами


от «ми» (игра разными пальцами)

Итак, чего мы добиваемся, выполняя вот так легкие упражнения и работая над простыми пьесками в унисон?

1. Дети приучаются слышать фортепианную партию.

2. Привыкают к общим штрихам, не путая движений смычками.

3. Последовательно развивается несколько видов памяти:

· Слуховая (петь мелодию со словами)

· Метроритмическая (петь со счетом)

· Пальцевая (играть щипком)

· Двигательная (играть смычком)

· Зрительная (сольфеджировать по нотам)

· Ансамблевая, когда нужно играть, сохраняя общий темп и характер музыки.

Дети младшего школьного возраста не способны надолго сосредоточиться на какой-либо одной проблеме. Поэтому изучение пьесы «по ступенькам» по принципу «от простейшего к простому» является наиболее эффективным способом, проверенным многолетней практикой.

Ансамблевые пьесы изучают также всесторонне, как и пьесы для унисона. Трудность в том, что первую партию исполняет педагог, а ученики заняты ритмическим аккомпанементом.  После ознакомления с пьесой в исполнении педагога ученики сольфеджируют свою партию, а затем исполняют смычком. На первом этапе организации и становления коллектива очень важно научить детей слышать мелодию и второстепенный голос. Поэтому главное значение приобретает репертуар: произведение должно быть с ярко выраженной характерной мелодией и четким ритмическим вторым голосом.
Для этого я предлагаю следующие пьесы:

1. «Белка» - отрывок из оперы «Сказка о царе Салтане»

2. Р.н.п. «Пойду ль я, выйду ль я»

3. Р.н.п. «Как пошли наши подружки»

4. Р.н.п. «Как на тоненький ледок»

5. Р.н.п. «Заинька»

6. Я. Кепитис «Вальс куклы»

Ансамбль – это золотой ключик, который открывает ребенку дверь в волшебную страну музыки.
В ансамбле профессиональные навыки скрипача формируются быстрее и устойчивее. В самом деле, где лучше развивается в ребенке чувство ритма – в ансамбле или индивидуальном уроке? Конечно, в ансамбле, потому что маленький музыкант должен следить за рукой дирижера, которая показывает ему общий ритм, следить за смычками товарищей, слушать фортепиано, напрягать свое внимание, иначе он тут же «выпадает из музыки». Тоже самое и со слухом: ученик вынужден прислушиваться к своей группе, к соседним голосам, подстраивать интонацию, то есть опять-таки напрягать свои способности. И музыкальная память развивается быстрее, так как приходится выучивать свой голос в соотношении с другими голосами, запоминая все паузы и вступления.

Художественный вкус ребенка становится гибче и разнообразнее.

Старшая группа
Любой творческий коллектив должен пройти несколько ступеней своего развития, прежде чем приобретает ансамблевую технику и достигает художественной зрелости. Эти ступени определяются комплексом технических и музыкальных задач, и каждый последующий этап развития коллектива базируется на определенных усвоенных навыках предыдущей ступени.
Работа над ритмом и штрихами ведется в самой удобной для скрипача гамме «Ре мажор». Разумеется, что все штрихи изучаются на индивидуальных занятиях, но добиться их единообразия и однородности исполнения можно только на уроке ансамбля:

· Исполнение гаммы «Ре мажор» штрихом «Деташе»

Пример 1
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Пример 2
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Пример 3
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Пример 4
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  - распределение смычка

	· [image: image15.png]


        
	штрих «стаккато»

	Одна группа играет                         
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	а вторая - 
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Н.Бакланова. Упражнения №45:
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· Игра в унисон

· Хлопают  1 строчку половинными нотами


2 строчку четвертными нотами

                                       3 строчку восьмыми и т.д.

· Хлопают по группам
Для развития внутреннего слуха я предлагаю следующие упражнения:
· Дети играют один такт, а второй молчат и т.д.

· Дети играют по группам:   первый такт - 1 группа

                                 второй такт - 2 группа

                                 третий такт - 3 группа

· Игра – выбирается дирижер. Упражнение играют в сопровождении фортепиано, но не сразу, а точно по указанию дирижера, обращенному к кому-либо из детей.

Подобное исполнение больше концентрирует внимание детей, заставляет их мысленно пропевать мелодию.

Коллективное музицирование является ведущим элементом музыкального развития детей в течение всего периода обучения. Индивидуальные уроки с педагогом по специальности обязательны, но они должны проводиться в тесном контакте с занятиями по ансамблю. У детей с ранних лет, занимающихся в ансамбле, быстрее и устойчивее формируются музыкальные навыки: чувство коллективного ритма, музыкальный слух, чтение с листа, ансамблевое внимание, эстрадная увлеченность. Не все ребята по своим музыкальным способностям могут выйти на сцену и ярко сыграть соло, но им хочется принимать участие в музыке, выступать на сцене. И они получают эту возможность, занимаясь в ансамбле. Пусть ребенок исполняет лишь третий голос, но музыка наполняет его душу. Ну, а наша задача педагогов – искать творческие пути приобщения огромной массы детей к вечно прекрасному искусству музыки. 
Результативность
Ансамбль скрипачей «Нежность» - визитная карточка оркестрового отделения. На протяжении многих лет он радует широкую публику своими выступлениями, выполняет внешкольную музыкально-просветительную работу.
Участников ансамбля знают и любят в городе, их приглашают принять участие в различных культурных, образовательных и развлекательных мероприятиях. Репертуар ансамбля включает в себя классическую, народную, современную музыку.

Скрипка – инструмент, который обладает огромным (мощным) выразительным потенциалом. Работа с этим коллективом доставляет истинное удовольствие, а также помогает развиваться творчески, повышать свое исполнительское и педагогическое мастерство.
Результаты творческой работы участников ансамбля:

2011г. – VI международный конкурс «Гармония», III место (ансамбль «Нежность»);

2012г. – зональный тур регионального конкурса «Весенние скрипки», II место (трио Кравченко);

2012г. – региональный конкурс «Весенние скрипки», I место (трио Кравченко);

2012г. – зональный тур регионального конкурса, II место (ансамбль «Нежность»);

2012г. – региональный конкурс, II место (ансамбль «Нежность»);

2013г. – VIII международный конкурс «Гармония», III место (трио Кравченко).
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