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1. ИНФОРМАЦИЯ ОБ ОПЫТЕ

       Обобщение педагогического опыта по теме «Музыкальное развитие обучающихся посредством творческих форм работы на уроках сольфеджио».

       Автор опыта – Чертоляс Инна Владимировна, преподаватель теоретических дисциплин муниципального бюджетного образовательного учреждения дополнительного образования детей «Детская школа искусств» с.Щербаково Алексеевского района Белгородской области, имеющая первую квалификационную категорию.
2. ОПИСАНИЕ ОПЫТА
2.1. Условие возникновения, становления опыта.

	
	«Чрезвычайно важно, что искусство воздействует на неосознанные  пласты  человеческой  психики, на  надсознание,  подсознание, чем незаметно,    ненавязчиво    и    активно    формирует   отношение человека  к   миру.   Именно   поэтому  художественная   культура, творчество  должны   проникнуть  во  все  сферы  детской  жизни создавая    такой    психологический    климат,   при  котором    всё разнообразие   психических   состояний    (эмоциональных  волевых, интеллектуальных  и  др.)  регулировалось  бы  под благоприятным воздействием  исцеляющей  и  одухотворяющей силы  искусства"(1



  Многие проблемы нашей жизни связаны с бездуховной, невежественной, а, следовательно, разрушительной деятельностью человека. И непосредственно вытекают из проблем культуры. Поэтому в деле образования и воспитания подрастающего поколения вопросы культуры должны стоять на первом месте. 
Главная цель школы искусств - это воспитание человека культуры. Она отвечает важнейшей задаче музыкального образования в современной школе – формирование нравственно – эстетических качеств личности.

Школа, где я работаю, находится в сельской местности. Это малокомплектная школа, имеющая в двух других соседних селах музыкальные классы. Следовательно, контингент обучающихся самый разнообразный.  В основном - это дети, довольно пассивные в своем самостоятельном творчестве: они активно принимают участие в отработанных, отрепетированных концертах, музыкальных гостиных, но скованных, не особо уверенных  на уроках сольфеджио.

Сольфеджио – дисциплина практическая, предполагающая выработку в первую очередь ряда практических навыков.  Исходя из утверждения о важности формирования нравственно – эстетических качеств личности, в задачу курса сольфеджио вводится не только обучение различным знаниям и навыкам, но и воспитание музыкального вкуса, любви к музыке, творческого отношения к ней.
Опыт работы в школе и наблюдения за детьми, показали, что творческие задания в процессе обучения играют огромную роль. Важно предоставить ребёнку возможность раскрыть свои задатки и развить творческие способности.
        Предмет «Сольфеджио» является практической дисциплиной, где вырабатывается определённая система знаний и навыков. Наряду с традиционными разделами учебной работы (вокально-интонационная, сольфеджирование, музыкальный диктант, воспитание чувства метроритма, слуховой анализ) всё большее внимание уделяется развитию творческих навыков.
        Творчество вызывает интерес к предмету, но сольфеджио, где большую роль играет музыкальная грамота, получило среди музыкантов славу дисциплины, отпугивающей учеников, слишком многое требует кропотливого труда - тренажа, который ребёнка часто утомляет. Поэтому за время обучения в школе многие обучающиеся не раскрывают своих творческих возможностей и способностей, не умеют подбирать по слуху, музицировать, сочинять и импровизировать. Не все дети обладают яркими музыкальными способностями. Один ученик, например, может плохо интонировать, но хорошо слышать, другой может плохо запоминать мелодию, зато идеально слышать аккорды, третий может хорошо фиксировать высоту нот, но ошибаться в ритме. В момент творческой работы ребёнок психологически раскрепощается, становится смелее, начинает аналитически мыслить. На уроке создаётся атмосфера творческой увлечённости, иногда даже соревнования, работа вызывает интерес, положительные эмоции - всё это способствует лучшему запоминанию материала, влияет на развитие музыкального слуха, памяти, воображения.

2.2.Актуальность опыта
Актуальность опыта обусловлена целью современного образования, которая заключается в воспитании и развитии личности ребёнка. Весь комплекс занятий в детской школе искусств (предметы: «Сольфеджио», «Хор», «Инструмент», «Музыкальная литература») развивает у обучающихся художественное мышление и художественные представления, стимулирует творческую активность, воспитывает любовь к классической и народной музыке. Занятия на уроках сольфеджио должны раскрывать индивидуальность ребёнка, развивать его творческие способности. 

Развитие интереса к музыкальному искусству, усиление его воздействия требуют от преподавателя хорошего знания предмета и постоянного внимания к личности ученика, его психологических и  возрастных  способностей. Надо понимать, что ученик - это слушатель, исполнитель, хотя и менее знающий и опытный, чем педагог, но проявляющий своё отношение к музыке.  Следовательно, нужно обосновывать и совершенствовать разнообразные методы, приёмы и формы работы, способствующие развитию музыкальных творческих способностей, личности обучающихся, создавать условия для их творческой деятельности. 

Творческие формы работы на уроках сольфеджио выполняют роль своеобразного двигателя, запускающего весь механизм музыкального развития ученика. В каждом ребенке «заложена» внутренняя потребность к изучению окружающего мира, а созидание – самая интересная и захватывающая «игра», которую «изобрело» человечество. Нужно только естественным образом, без «насилия» и психологического давления «втянуть» начинающего ученика в эту удивительную «игру», способную целиком и полностью «захватить» его.  

Однако  здесь могут возникнуть некоторые трудности, большей частью психологического порядка. Во-первых, бытует мнение, что музыкальное творчество – это что-то запредельно сложное, недоступное простому ребёнку. Как только заходит речь о необходимости сочинить простенькую мелодию, возникают сомнения не только в «нужности» и полезности этой работы, но и  собственно в самой возможности ее выполнения. 

Вторая проблема связана с тем, что в школу искусств дети приходят, уже имея определенные приоритеты и модели поведения. Мир музыкального творчества может испугать своей новизной, необычностью и кажущейся сложностью, спровоцировав реакцию «отторжения». Поэтому особенно важно правильно выстроить творческую работу с первых уроков.
2.3.Ведущая педагогическая идея опыта  
Активизация музыкально – творческого развития обучающихся определяет необходимые условия для становления современного гармонически развитого человека: богатства его внутреннего мира, духовности, интеллектуальной свободы, высокого нравственного потенциала.
  При реализации личностно-ориентированного обучения педагог координирует учебный процесс, наблюдает, косвенно руководит деятельностью обучающихся, помогает в выборе решений, активизирует их самостоятельную деятельность, диагностирует развитие личности.    Музыкально-педагогическая идея урока, объединяющая все элементы и грани урока, предполагает активнейшее участие в ней самой музыки, направленность всех видов музыкальной деятельности школьников на развитие музыкального восприятия. Урок сольфеджио  – урок искусства. Художественно-педагогическая идея урока воплощена в «вечных темах» искусства и жизни.
Занятия по сольфеджио призваны усилить роль активного творческого начала в воспитании юных музыкантов, пробудить и развивать музыкальную фантазию обучающихся, способствовать более осмысленному отношению к музыке, обеспечить успешное развитие творческих способностей детей,  разработать систему развития их творческих способностей,  как в групповой, так и в индивидуальной форме.
Сущность опыта заключается в активизации  творческих проявлений обучающихся на уроке. Чтобы творческие проявления детей на занятиях имели целенаправленный, активный и эмоциональный характер необходимо:

· заинтересовать обучающихся поисковой работой. Поискать в домашней фонотеке записи музыкальных произведений;

· проводить анализ индивидуальных интересов обучающихся;

· дать задание нарисовать то, что они слышали на уроке, не требуя при этом конкретизации образов. Пусть творчество ребят будет свободным, фантазия окрылит воображение; 

· использовать самостоятельное исполнение музыкальных произведений обучающимися; 

· использовать индивидуальное исполнение сольного произведения обучающимися, при этом нужно создать определённый образ.

Детская игра - союзник преподавателя  на пути развития творческих способностей ребятишек.  Игра является формой освоения отношений людей, общественных отношений. На уроках игра не является самоцелью. 

Музыкальная игра для детей - серьёзная деятельность: и по характеру задач, и по значению этой деятельности в целом для личности ребёнка. Развивающее качество данной формы музыкальной деятельности школьников очень тесно связано с таким внутренне присущим игре качеством, которое психологи, да и сами дети характеризуют как желание и способность действовать самостоятельно. Это "я сам" составляет удивительное и ничем не заменимое достоинство музыкально-игровой деятельности как деятельности учебной и вместе с тем индивидуально своеобразной.

 Специфика музыкально-игровой деятельности обучающихся заключается в том, что она подчинена единой, чётко сформулированной учебной задаче - теме.

 Способности обучающихся можно развивать, задавая домашние задания творческого дифференцированного характера:

· рассказать о музыкальном произведении;

· сочинить музыку к стихам любимого поэта или своим собственным;

· сочинить мелодию по заданному "зерну-интонации";

· проиллюстрировать музыкальное произведение рисунками.

 Помощью и опорой во всей большой работе по развитию творческих способностей школьников становится кабинет теории музыки. А наличие в нём технических средств делает реальным выполнение любых творческих задумок. Под рукой компьютер, мультимедийное устройство, музыкальный центр, набор шумовых инструментов. Кроме этого собрана фонотека, библиотека, публицистический и нотный материал, наборы тематических плакатов, портретов, иллюстраций.
2.4. Длительность работы над опытом
Работая преподавателем сольфеджио, обратила внимание на то, что дети на уроках были осторожны, сдержанны. При этом некоторые школьники без труда могли выполнить ту или иную работу, но  в выполнении творческих заданий – затруднялись, боясь неправильно сделать или выглядеть смешными.
Двигаясь по пути преодоления пассивности обучающихся во время выполнения творческих заданий, с 2008 года начала поиск различных методов работы на уроках сольфеджио. Одним из таких методов, на мой взгляд, является комплексный подход к развитию музыкальных способностей обучающегося – слуха (мелодического и гармонического), музыкальной памяти, чувства ритма, творческого воображения и воспитания эстетического вкуса.
2.5 Диапазон опыта
Диапазон опыта включает в себя систему уроков в 1, 4 классах фортепиано и хорового (академического) пения и в 5 классе аккордеона.  Технология  комплексного подхода должна быть использована в рамках любого урока типовых, авторских или модифицированных программ по сольфеджио.
2.6. Теоретическая база опыта.  

Для осуществления поставленных задач преподаватель  применяет те методы и приёмы, которые подробно изложены в работах:    

· Богоявленской Д.Б. Психология творческих способностей;
· Кирнарской Д.К. Психология специальных  способностей. Музыкальные способности;
·  
Арановского М.Г. Проблемы музыкального мышления;
· Тороповой А.В. Музыкальная психология и психология музыкального образования;
· Теплова Б. М. Психология музыкальных способностей. 
В этих работах приводятся конкретные примеры формирования и развития творческих способностей: 
Специалисты определяют музыкальность как комплекс способностей, позволяющих человеку активно проявлять себя в различных видах музыкальной деятельности: слушании музыки, пении, движении, игре на музыкальных инструментах, музыкальном творчестве.         Эти, как их принято называть, специальные или основные музыкальные  способности включают в себя звуковысотный слух и ритм.

 Б.М.Теплов выделяет три основные музыкальные способности: 1 – ладовое чувство как эмоциональное переживание и различение ладовых функций; 2 – произвольное пользование слуховыми представлениями, отражающими движение мелодии – это уже элемент музыкального слуха, который лежит в основе гармонического (высокая степень его развития является основой музыкальной памяти и воображения, т.е. внутреннего слуха);  3 – ритмическое чувство – способность активного переживания музыки, ощущения эмоциональной выразительности ее ритма, его точного воспроизведения.

Именно наличие их у каждого наполняет слышимую человеком музыку новым содержанием,  именно они позволяют подняться на вершины более глубокого познания тайн музыкального искусства.

Наконец еще один аспект теории – рассматривание музыкальности как определенной структуры, в которой не просто выделяются отдельные способности, а устанавливается их тесная взаимосвязь. Дополняя или компенсируя друг друга, одни из них становятся основными, ведущими, другие, вступая в контакт, проявляются уже по- новому. 

         Однако, главное, по мнению ученых, заключается в том, что музыкальные способности не столько проявляют себя в музыкальной деятельности, сколько сами создаются в процессе её. Такая уж интересная и обязательная наблюдается закономерность. Поэтому и относят многие педагоги умение понимать музыку, умение выразительно петь и двигаться, играть на музыкальных инструментах, заниматься музыкальным творчеством также к понятию «музыкальность». Значит,  чем активнее общение ребенка с музыкой, тем более музыкальным он становится, чем более музыкальным он становится, тем радостнее и желаннее новые встречи с музыкой, тем более возникает потребности  и желания к выражению себя в музыке, в творческой деятельности …
3. ТЕХНОЛОГИЯ ОПЫТА
3.1. Цели и задачи развития творческих способностей обучающихся.
Музыкальное образование школьников направлено на развитие у них целостного представления о музыкальном искусстве, приобретении ими опорных, ключевых знаний, умений и навыков музыкальной деятельности, в своей совокупности обеспечивающей школьникам базу для дальнейшего самостоятельного общения с искусством, для самообразования и самовоспитания в условиях  детской школы искусств, увлечь музыкой, привить интерес и любовь к ней, научить ценить ее красоту, развить эмоциональную сферу обучающихся, вызвать эстетический отклик на музыкальные произведения, чувство сопереживания музыкальным образам. Чтобы достичь  эти цели, надо выполнить следующие поставленные задачи:
· развить музыкально-образное мышление, научить разбираться в закономерностях искусства, восприятии музыки; научить размышлять о ней, связывая с жизнью и другими видами искусства;

· заложить основы творческих музыкальных способностей, практических умений и навыков в процессе исполнения, слушания и сочинения музыки (импровизации), движения под музыку и ее интонирования;

· развить музыкально-эстетический вкус и потребность в общении с музыкальными шедеврами;

· побудить к музыкальному самообразованию.

Чтобы успешно справляться со всеми трудностями в своей деятельности, педагог опирается на следующие принципы:
· личностно-ориентировочный подход в обучении;

· создание благоприятных условий на уроке;

· развитие творческих способностей обучающихся;

· включение каждого ученика в учебно-воспитательный процесс;

· ориентация учебного процесса на достижение высокого уровня знаний;

· развитие и поддержание веры обучающихся в свои силы;

· развитие у каждого учащегося творческих способностей.

Пути развития творческих способностей обучающихся заключаются в:
· воспитании  живого интереса к умелому музицированию как конечной цели и как средству познаний музыкальных произведений;

· предоставлении обучающимся широких возможностей демонстрировать своё растущее музыкальное мастерство в квалифицированной аудитории, способствуя тем самым воспитанию чувства собственного достоинства, которое необходимо для того, чтобы решиться на самостоятельное творчество, а также способности здраво судить о себе и правильно воспринимать оценку со стороны других;

· привлечении обучающихся к разработке (а не только осуществлению) содержательных музыкальных замыслов, например, к подготовке новых интерпретаций музыкальных произведений;

· обучении школьников различным способам составления плана творческого действия, т.е. учить, как находить необходимые музыкальные средства для решения задач и импровизации;

· поощрении попытки обучающихся давать обоснованные оценки тому, что они делают и слышат. Это способствует развитию ценностной ориентации, которая может лечь в основу отбора музыкального материала для творчества;

· давать обучающимся время для обдумывания, отбора материала и средств для выполнения и получения  результатов творчества.
3.2. Методы  развития творческих  навыков
Развитию музыкальных творческих способностей учащихся ДШИ способствуют следующие методы:

· стимулирования музыкальной деятельности (метод эмоционального воздействия);

· метод эффекта удивления; 

· метод создания ситуации успеха (поощрение обучающихся). Подбадривание и положительная оценка помогают создать обстановку раскованности, непринуждённости, которая необходима для творчества.

· метод создания игровых ситуаций (уложить куклу спать, покачиваются берёзки, зайцы прячутся и т. д.);

· метод проблемно - поисковых ситуаций (перед обучающимися ставятся различные творческие задания);

· метод сравнения, предполагающий анализ музыки;

· метод «забегания» вперед и в постоянных «возвращениях» к уже пройденному материалу. 

 Применение этих методов возможно при условии учитывания психологических и возрастных особенностей обучающихся.         
 3.3. Творческие формы работы на уроках сольфеджио

Прежде, чем перейти к рассмотрению основных форм творческой работы, нужно напомнить, что выполнение этих заданий на уроках сольфеджио не имеет своей целью научить ученика «хорошо» сочинять музыку. Главная цель – пробудить интерес к изучению музыки, музыкальной теории, литературы, и сформировать устойчивую потребность в развитии своих музыкальных способностей. Задачи же творческих форм работы делятся на стимулирующие, развивающие и закрепляющие.
Одним из самых эффективных способов введения ребенка в мир музыкального творчества – участие в коллективном музыкальном или  музыкально - театральном действии. Участие не только в качестве исполнителя, но и, частично, соавтора произведения.

Одна из таких форм - разучивание песенок в диалоговой форме. Музыкальный диалог с преподавателем – первый, и очень важный этап «втягивания» ученика в творческий процесс. Он не только «заставляет» ученика активно вслушиваться в «реплики» преподавателя, но и позволяет проявить собственную творческую инициативу. Этого, как правило, вполне достаточно для того, чтобы «зацепить» ученика, пробудить у него интерес. Примером может служить песенка - игра «Слово на ладошках» (Е. Поплянова). Вначале она исполняется всеми учениками совместно с преподавателем, а затем каждый из ребят сочиняет и пропевает, одновременно прохлопывая, слово или словосочетание, например «миш-ка, ми-шень-ка», или сложнее – «ба-ра-ба-нит ё-жик, ти-ка-ют ча-сы». В дальнейшем после прохождения длительностей, в задании прибавляется выкладывание сочинённых оборотов ритмическими карточками.

На следующем этапе можно предложить ученикам  сымпровизировать окончание фразы, придумать ритмические и мелодические варианты реплик и полных мелодий на заданный текст. Необходимо уточнить, что все эти упражнения проходят в устной форме. Стихотворные тексты подбираются с учётом лёгкости запоминания, или, ещё лучше, хорошо знакомы ученикам с дошкольного периода (А. Барто и т.д.).

Другой пример коллективного и индивидуального творчества на самом раннем этапе – сказка - игра «Интервалы». Преподаватель совместно с учениками сочиняет начало сказки о «семье» «Гномиков - интервалов». Идёт знакомство с первыми «гномиками» - секундой и терцией, обсуждаются их характеры, портреты. Детям предлагается сочинить продолжение сказки с иллюстрациями на инструменте (ученикам не представляет большой трудности находить на клавиатуре секунды и терции, но очень полезно и для слухового восприятия интервалов, и для осознания их ступеневой величины). Одновременно ученикам предлагается нарисовать портреты персонажей сказки. Очень важно, что дети изображают собственные зрительные ассоциации гармонических интервалов, а не «навязанных» преподавателем. По такому же принципу идёт сочинение сказки о «Трезвучиях». Иллюстрировать свои варианты на инструменте предлагается ученикам с соответствующей фортепианной подготовкой.

Как уже говорилось ранее, творческие задания могут выполнять различные функции: стимулирующую, развивающую и закрепляющую.

Нужно отметить, что такое разделение весьма условно.  В некоторых случаях две или три функции сразу могут выполняться в одном задании. Все зависит от установки преподавателя. В одном случае подбор аккордов аккомпанемента может служить стимулом к изучению соответствующих тем теории, в другом случае – методом закрепления этого материала. Что касается развивающей функции, то она присутствует в той или иной степени в любом творческом задании. Несмотря на это, нужно сделать некоторое разделение форм творческой работы в соответствии с конкретными педагогическими задачами.  

«Стимулирующие» задания ставятся таким образом, чтобы их выполнение было невозможно или весьма затруднительно без знания определенной теоретической темы или определенного практического навыка. В частности, выполнение простого самого по себе задания на «устное» сочинение нескольких мелодий рано или поздно столкнется с проблемой их запоминания, и поставит вопрос о необходимости их записи. Следующее задание – запись сочиненной мелодии – принципиально невозможно без знания основ музыкальной грамоты. В других случаях, выполнение творческого задания возможно как на «интуитивном» уровне, так и на основе уже полученных теоретических знаний. Здесь имеет смысл разделить работу на два этапа. Например, предлагаемое ранее задание сочинить «экзотическую» мелодию в «восточном духе» на первом этапе выполняется «интуитивно». В случае удачного его выполнения рассматриваются и анализируются ладовые особенности мелодии и формулируются теоретические понятия гармонических ладов. В случае если ученик не смог самостоятельно решить эту задачу, анализируются аналогичные примеры, формулируются соответствующие понятия и задача решается уже на основе определенной теоретической подготовки. Очень важно при этом не рассматривать первую попытку как неудачу, важно акцентировать внимание ребенка на «особые» преимущества знания соответствующей теории.

Другой вариант сценария предполагает разбор и анализ теоретической части в классе сразу после «постановки художественной задачи». В любом случае, необходимо, чтобы каждая тема, изучаемая на теоретическом уровне, имела свое «отражение» в творческой практике. Обычно выбор варианта сценария зависит от уровня подготовленности группы.

Все «стимулирующие» творческие задания в подавляющем большинстве представляют собой письменные задания на сочинение мелодии, фактурных элементов, подбор аккомпанемента и  отвечают заданным условиям по теории изучаемой темы.  Эти письменные творческие задания лучше выполнять в форме домашних заданий, чтобы ученик мог в спокойной обстановке не только разобраться в самой сути заданий, но и творчески к ним отнестись.
«Развивающие» задания также могут совпадать по формулировке с заданиями других видов. Как уже отмечалось, развивающая функция в той или иной степени присутствует в любом творческом задании. «Развивающие» задания можно выполнять как в классе, так и дома. Одно из наиболее полезных развивающих упражнений – написание мелодий и других фактурных элементов без помощи фортепиано. В классе подобное упражнение можно выполнять совместно с преподавателем – например, сочиняя мелодию поочередно по такту. С одной стороны, это также позволяет сэкономить драгоценное урочное время, а с другой стороны, ученик должен будет не только записать мелодию, услышанную «внутренним» слухом, но и услышать фрагмент, написанный преподавателем. На первых этапах очень рекомендуется пропевать совместно сочиненный фрагмент на каждой стадии его написания. Это позволит проконтролировать реальную работу и активность слуха обучающегося. Развивающие творческие задания можно давать в импровизационной форме. На начальном этапе это может быть импровизация - досочинение мелодии на заданный стихотворный текст.  Также можно предложить ученику петь импровизированную мелодическую линию с названием нот в произвольно выбранной тональности. Другой вариант – импровизация мелодии «в октаву» на фортепиано в «четыре руки» с преподавателем, играющим гармонический аккомпанемент. Ученик при этом может ориентироваться на записанную гармоническую схему. Можно импровизировать мелодию под гармонический аккомпанемент с сольфеджированием, одновременно ее пропевая с названием звуков и проигрывая на фортепиано. Все эти задания можно варьировать, связывая различные условия с изучаемым теоретическим материалом.

«Закрепляющие» задания по своей форме и содержанию могут совпадать со стимулирующими и развивающими или отличаться от них большей сложностью или конкретностью. Это могут быть досочинение секвенций, сочинение или досочинение мелодии на данный ритмический рисунок, подбор мелодии знакомой песни и аккомпанемента к ней, подбор аккомпанемента к незнакомой мелодии. Другой вариант таких заданий - сочинение жанровых вариаций. На первых этапах преподаватель может предлагать или ритмический рисунок, или нотный ряд, или то и другое. Впоследствии задания усложняются, предлагается самостоятельно выбрать ритмическую основу и сочинить мелодию к ней, подобрать сопровождение к мелодии в различных жанровых изложениях (песня, марш, полька, вальс). 

В завершение осталось указать на необходимость выполнения время от времени заданий на «свободное», художественное сочинение, не стеснённое конкретными педагогическими задачами (музыкальные иллюстрации к рисункам, сказкам, любимым литературным произведениям). При этом важно отметить, что не стоит бояться активной помощи преподавателя. Каким бы ни был захватывающим сам процесс творчества, без ощущения видимого и слышимого конечного результата, без эмоционального отклика слушателей, преподавателя,  интерес и творческая инициатива ребёнка постепенно исчезнут.
3.4.  Творческие задания на уроках сольфеджио

Активным средством развития творческой деятельности обучающихся являются творческие задания. Выполнение их зависит от преподавателя, от его личности, увлечённости, способности участвовать в сотворчестве. Он побуждает детей
 к творческим действиям, создавая определённые ситуации.                 Творческие задания следует включать в учебный процесс тогда, когда слуховой опыт достаточно приобретен, чтобы на его основе грамотно создавать нечто «новое». И это «новое» будет рождаться путем воображения, внутреннего «пропевания» и представления целого внутренним слухом. Создание нового на основе слухового опыта может быть представлено вначале мотивом, затем темой, песней, подголоском к народному напеву или инструментальному наигрышу и т.д.

Для активизации инициативы младших школьников предлагаются творческие задания в форме игр. Постепенное усложнение условий игр, их содержания способствует обогащению музыкального опыта и творческих возможностей обучающихся. В творческих заданиях расширяется самостоятельность ребят. 

  Творческие упражнения на уроках по предмету «Сольфеджио» психологически раскрепощают детей, развивают их вкус и наблюдательность, активизируют слуховое внимание, тренируют музыкальный слух. Такие упражнения должны быть тесно связаны с основными разделами курса «Сольфеджио», закрепляя творчески теоретические знания  обучающихся.
Цель творческих упражнений - в приобретении и закреплении основных навыков пения с листа, записи диктанта, анализа на слух.

Творческие задания должны быть доступными по трудности.

        Виды творческих заданий:

· нарисовать рисунок к песне или произведению, которое слушали на уроке;

· допевание мелодии до тоники;

· сочинение ответной фразы;
· варьирование небольших попевок;

· игра «Собери мелодию» (составить мелодию из предложенных музыкальных фраз, выбрать вариант фразы);
· сочинение фрагмента мелодии (окончания или пропущенных тактов);

· игра «Ритмическая мозаика» (выбрать ритмический вариант стихов, сочинение и записывание своей мелодии или мелодии на данный ритмический рисунок или на стихотворный текст);
· ритмическая и мелодическая импровизация на простейших музыкальных инструментах (таких, как барабан, бубен, треугольник, металлофон и т.д.);
· сочинение ритмического аккомпанемента к мелодии, песне;
· сочинить или дописать второй голос к данной мелодии, используя различные типы движения голосов;
· сочинение мелодии определенного жанра, характера, с использованием заданных выразительных средств;

· сочинение мелодии к данному аккомпанементу;

· подбор аккомпанемента с использованием пройденных аккордов;

· сочинить канон на данные стихи;

· игра аккомпанемента по цифровке;
· определить аккорды и сочинить к ним мелодию в заданном ритме.

Систематические занятия импровизацией повышают общую музыкальность обучающихся, помогают им глубже понимать и лучше исполнять профессиональную музыку. Наконец, подобные занятия развивают и обогащают духовный мир ученика. Большое  значение имеет выбор темы для сочинения или импровизации. Надо начинать с простейших мелодий. Письменной импровизации должна предшествовать систематическая работа по устной импровизации. Импровизировать следует начинать тогда, когда дети станут различать длительности (четверти, восьмые, половинные); будут иметь представление о диезах и бемолях. С помощью педагога проанализировать ритм ряда знакомых песен. На первых порах мелодии очень короткие, два-три слова. («Дождь. Дождь целый день...», «Милая, милая мама», «Заинька беленький», «Белочка пушистая», «Воробышек-воробей»). Также в самом начале можно начать с коротких попевок, «музыкальных» приветствий (6 лет). 

· Стоит педагогу начать удачно импровизацию, и найдутся в любом классе дети, которые откликнутся охотно, живо, музыкально. Можно организовать «музыкальные разговоры», перекличку. Например: один ребёнок может вызвать другого напевая: «Оля, где ты? – Я здесь!». Для начала всё это делает педагог и вопрос, и ответ. Затем ребята охотно и дружно втягиваются в игру-пение. Вопросы-ответы постепенно усложняются. Некоторые дети поют стишки, считалки, прибаутки. Постепенно объём текста увеличивается: «На полях, на лугах расцвели ромашки», «Едет воз, без колёс, едут, едут сани» и т. д. Более трудная задача в 1 и 2 классе – игра в вопросы и ответы без текста. Педагог поёт (или играет) музыкальную фразу, кто-то из учащихся отвечает, остальные повторяют обе фразы, сочиняют другие варианты и т. д. Удачная, выразительная, музыкальная находка – большая редкость.

Музыкальным языком дети выражают своё настроение, свой внутренний мир. Иногда музыкальные импровизации можно было использовать для целей музыкальной грамоты (в последующих классах). Со временем детям предлагают прохлопать ритм своих импровизаций, подобрать их на инструменте. Сочинить ритмический аккомпанемент, записать в басовом ключе для левой руки. Получить первые представления о тонике дети могут через ощущения тяготения к ней, завершая на ней мелодии. Слух подскажет ученику, что чаще мелодия завершается более устойчивым, спокойным тоном. Сначала развивать чувство тоники целесообразно только на периодах. Далее происходит знакомство со  ступенью – как вопрос: «Где ты был мой баран?»; «Где кукушка ты летала, отчего не куковала?» Затем дети узнают о том, что музыкальный вопрос может звучать и на других неустойчивых ступенях, а заканчивается мелодия иногда на III, V ступени. После того, как учащиеся узнают такт, фразы, сильные, слабые доли, затакт, им предлагается импровизация письменная в размере 2\4. Затем с другими размерами, более сложными ритмами. Чем старше, тем усложняется задание. Сочиняем польку, марш, мазурку. Знакомятся дети с простой 2-х, 3-х частной формой. Если мелодия сочинена на текст удачно – рекомендуется подобрать к ней аккомпанемент.

Рассмотрим  такой вид деятельности, как сочинение. Бытует мнение, что умение сочинять — это прерогатива избранных. Наша задача на уроке — не сделать всех композиторами, а развить творческую личность, умеющую создавать что-то свое, новое творение, используя полученные знания и навыки. Своих учеников убеждаю и доказываю, что научиться сочинять может каждый, вне зависимости своих способностей.

При работе следует использовать принцип «от простого к сложному». На начальном донотном этапе на примере знакомых мелодий и песенок можно рассмотреть различные варианты движения мелодии по ступеням нотной лесенки: мелодия идет вверх или вниз, поступенно или скачками через ступеньку. Надо попытаться, чтобы дети на интуитивном уровне уже усвоили правила окончания мелодии. После проигрывания мелодии — решить задачу, какой знак препинания поставить — запятую или точку. Затем на нотной лесенке найти соответствующие ступени (в своей практике с обучающимися применяю цветовую гамму ступеней: устойчивые — I–III–V — красные, неустойчивые — II–VII — зеленые и IV–VI — черные) и запомнить, что мелодия обычно всегда оканчивается на тонике. Записать ее ступенями. Так усваивается понятие тоники, устойчивых и неустойчивых ступеней. С процессом освоения нотной грамоты это задание выполняется с записью нот.

При сочинении мелодии на предложенные стихи следует обратить внимание детей на литературный текст, который может помочь в выборе нужных ступеней.

«Кто ты? Кто ты? Муравей.
Покажи усы скорей».

Вопрос — движение мелодии вверх, ответ — вниз. Вторая строчка [image: image1.jpg]


и вниз. Детям в этом задании можно установить определенные рамки: 3 звука, репризность, повтор звуков и т. д. Естественно, что такая работа проводится коллективно: подбираются звуки, прослушиваются полученные фрагменты, пока не возникнет вариант, который всем понравится. Через пару уроков эта работа должна перейти  в  индивидуальную, а затем в домашнюю. Каждое сочинение прослушивается и обсуждается обучающимися класса. Если вышло не совсем удачно, то сообща подумать, как было бы лучше. С самого начала следует приучить ребят не стесняться своего творчества, спокойно реагировать на ошибки, уметь принимать постороннюю помощь.

На следующем этапе должны появиться более сложные задания: увеличение количества используемых ступеней, окончание первой фразы на неустойчивой ступени, а второй на тонике. Одно задание выполняется вместе, а затем предложить ученикам индивидуальное сочинение. Это помогает в развитии навыка самостоятельности. Для примера можно использовать на карточках определенный набор ступеней:

I–III–V, IV–II, II–VII–I, I–IV–VI, I–III–VI, VII–II–V и т. д.

Каждую карточку пропеть, развивая музыкальную память и интонационно-слуховую сферу. Выбрать сочетание ступеней для начала мелодии, конца. Середину обучающимся предлагается написать самостоятельно, используя данный материал и полученные ранее навыки сочинения: повтор звуков, репризность, секвентность, пунктирный ритм, синкопы и т. д. Усложнение происходит в зависимости от пройденного материала. На этом этапе пригодятся навыки сольфеджирования интервалов и аккордов, при выборе мелодических скачков, движения мелодии.

В старших классах, после усвоения знаний по темам «Трезвучия главных ступеней», «Доминантовый септаккорд с обращениями и разрешениями», «Вводный септаккорд», к сочиненным мелодиям можно подобрать аккомпанемент. Помогут в этом карточки с обращениями и разрешениями главных трезвучий лада, доминантового и вводного септаккордов, на основе которых учащиеся легко справятся с поставленным заданием:

                  T6–S53–T6–D64–D43–T6 и т. д.

А знание жанров музыки разнообразит фактуру сопровождения.   

Стимулируя творческую фантазию учащихся, я предлагаю им на уроке сочинить мелодии на заданный ритм и затем пропеть её с названием нот, не записывая. Также важно использовать как можно больше разных форм чтения с листа. Формы эти весьма разнообразны:       

· пение мелодии с одновременным проигрыванием её на фортепиано;     

· пение мелодии с одновременным проигрыванием её на фортепиано в     другой октаве;

· пение с тактированием под импровизируемый преподавателем гармонический аккомпанемент;

· по нотному тексту, не пропевая, найти знакомую песню;

· пение в различных темпах выученного примера;       

· пение с транспонированием;       

· пение вслух и про себя;         

· пение «цепочкой»;                

· пение индивидуально;          

· пение на слоги и с текстом.
Чтобы занятия по импровизации были по настоящему ценными в учебном отношении, упражнения должны проводится целенаправленно, должен быть задействован нужный теоретический материал: изучаемый ритм, размеры, интервалы, ступени, аккорды, лады, знакомые музыкальные обороты (секвенции) и т.д. Например, для сочинения в размере 2\4 удачны стихи:  «Спи, мой мишка, спи, лохматый»,  «Дремлет серый зайка, дремлет под кусточком»,  «Наша Таня громко плачет, уронила в речку мячик». После знакомства с половинной длительностью, предложить стихи: «Листья, как кораблики, в воздухе кружатся. Звёзды за окошком водят хоровод».  

Для закрепления размера 3\4:  «Реченька быстрая, речка глубокая»,  «Тучки небесные – вечные странники», «Падают, падают листья в нашем саду листопад». На затакт размера 3\4: «Утка плавает в водице, утке весело играть. Утка, утка – озорница, мы хотим тебя поймать»,  «По камешкам, по камешкам, бежит, звенит ручей»,  «Мой весёлый звонкий мяч, ты куда пустился вскачь?» 

На использование ритма четверть с точкой и восьмая: «Здравствуй, гостья зима!»,  «Здравствуй, здравствуй мой зелёный лес». Сочинение мелодии с текстом на различные ритмы и размеры можно предложить в сильных группах 3 и 4 класса. Например: «Ласково синеет утреннее небо, лёгкой белой дымкой облака плывут», «Румяной зарёю покрылся восток, в селе за рекою потух огонёк».  При изучении ритма с шестнадцатыми нотами рекомендую тексты:  «Сел комарик под кусточек, на еловый на пенёчек. Вдруг синичка прилетела и комарика тут съела».   «Дядя барабан вы так стучали, что перебудили целый свет. Где-то пять копеек потеряли, не на что купить себе конфет». В приведённых далее текстах применить распевы в мелодиях: 1. «Выйду я на улицу, улицу широкую», «За полями, на просторе широка и глубока, разлилась как сине море многоводная река».
При изучении параллельно-переменного лада удачно использовать стихи. 3-4 класс: «Выйди Маша из ворот, из ворот, выйди Маша в хоровод, в хоровод. Нет  подружки, не могу, не могу, братца Ваню стерегу, стерегу». «Старушка пошла продавать молоко, деревня от рынка была далеко. Устала старушка и, кончив дела, у самой дороги вздремнуть прилегла». Уже во 2 классе при изучении параллельных тональностей дети знакомятся с изменением лада, тональности. Слух обучающихся подготавливается для освоения понятия модуляции. Такие явления, как смена лада, переход в другую тональность в модулирующем периоде очень чутко улавливается детьми.
Все это является хорошим закреплением пройденного теоретического материала, способствует более эмоциональному и вместе с тем осмысленному отношению к музыке. У обучающихся раскрываются индивидуальные творческие возможности каждого, оживляется интерес к предмету, что становится предпосылкой к более полному его освоению.  Всё, что слышит и знает ребёнок, должно находить практическое применение.
        Участие детей в таких уроках способствует их самоутверждению, развивает настойчивость, стремление к успеху, воспитывает самостоятельность. Все формы работы на уроке продолжаются дома, так как планомерная ежедневная работа даёт хорошие результаты. Причём, здесь важен даже не столько сам факт выполнения задания, полученного на уроке, сколько именно процесс самостоятельной работы. Всё, чем занимаюсь с детьми на уроках сольфеджио, думаю, в большей степени способствует развитию творческой личности, самостоятельно мыслящей, с развитыми музыкальными способностями.   

В методическом отношении в процессе творческой деятельности обучающегося возникают трудности, заключающиеся в неумении на практике применять приобретенные знания, часто проявляющиеся в психологическом плане (робость, застенчивость, неуверенность, боязнь оказаться не способным выполнить то или иное задание и т.д.). В этом случае большую роль играет педагогический профессиональный опыт преподавателя, умение грамотно и доступно объяснить поставленную задачу, показать на собственном примере варианты выполнения творческих заданий, и в результате пробудить у школьника интерес к творческому воображению.
Одним из главных факторов развития творческих способностей на уроках сольфеджио должна быть систематическая и целенаправленная работа, а результат не заставит себя ждать. Начать заниматься творчеством целесообразно как можно раньше. У детей младшего возраста очень богатое воображение, меньше развито чувство самокритичности и поэтому они охотно откликаются на любое задание, даже если их сочинение получается не совсем удачным. Для младшего школьника дело всегда интересней, чем любые разговоры о нём. Если начать работу по творчеству только в старших классах, то чаще можно встретить сопротивление из-за отсутствия определённых умений, а также потому, что в этом возрасте ребята могут уже критически оценивать свою работу.   На уроке сольфеджио творческая работа выстраивается в логическую систему упражнений, которые связаны с каждым разделом курса, служат закреплению теоретических знаний обучающихся, умению читать с листа и писать диктант.
Творческие методы и приёмы помогают наиболее полно раскрыть индивидуальные возможности каждого ученика, а также повышают мотивацию и интерес к предмету. Знания, полученные на уроке, будут прочнее, если их грамотно применить на практике в творческих заданиях. В этом случае развивается самостоятельность мышления, умение сравнивать, сопоставлять, делать вы воды.

Б. Асафьев писал: «Человек, испытавший радость творчества даже в самой минимальной степени, углубляет свой жизненный опыт и становится иным по психологическому складу, чем человек, только подражающий актам других».
4. Примерные  творческие задания

I класс


1.Допевание мелодии до тоники на нейтральный слог, с названием звуков, со словами.


2.Сочинение «пропущенных» в тексте фраз, например:

[image: image2.png]




3.Сочинение простейших мелодий на заданный ритмический рисунок или стихотворный текст.
     Одним из первых творческих заданий в младших классах может быть задание "Нарисовать рисунок" к песне или произведению, которое слушали на уроке. Главное, чтобы музыка была образной, яркой и интересной для детей (например, Ж. Металлиди "Кораблик", "Домовой" и др.).

      Сочинение музыкальных ответов и допевание до тоники помогает преподавателю проверить, как ученики усвоили понятие тоники.
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Аналогичные задания можно давать и при записи диктантов. Часть мелодии записывается, а ее окончание ребята сочиняют и записывают самостоятельно.
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      Сочинение песенок. В этом задании детям можно предоставить полную свободу (кто как может). Преподаватель должен показать, что звуки в мелодии можно сочетать в любом порядке, а не только выстраивать подряд. Важным моментом является подбор текста. Непременно нужно проанализировать содержание и характер стихов. Для более художественного воплощения стихов выбирается определенный лад, размер, оговариваются ритмические особенности.

II класс


1.Досочинение мелодии до тоники в пройденных тональностях.


2.Сочинение:

· мелодических вариантов фразы;

· мелодий на стихотворный текст;

· мелодий на данный ритмический рисунок;

· второго предложения. 

III класс

Сочинение мелодий:

-    на данный ритмический рисунок;

· на стихотворный текст;

· в различных жанрах (марш, полька, вальс).
     В средних и старших классах творческие задания становятся более разнообразными.

     Сочинение мелодии из предложенных ступеней лада.

     Например, предлагаются I - V - III - II - I ступени в гамме Ре мажор. Вначале пропеваем их одинаковыми длительностями.
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     Затем ритм изменяется, но при этом нельзя нарушать порядок ступеней. Разрешается повторять отдельные ступени или ячейку из нескольких ступеней.
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      Обязательно нужно показать - как можно сделать и что можно сделать. Такое упражнение чаще проводится в классе и носит характер импровизации, его можно использовать при проработке скачков, мелодических оборотов и т.п. Если такое задание предлагается для домашней работы, то его нужно записать.
IV класс


Сочинение:

· мелодических и ритмических вариантов фразы, предложения;

-     мелодий в пройденных тональностях, натуральных и гармонических  

       ладах,  с использованием интонаций пройденных интервалов и аккордов;

· мелодий в различных жанрах;

· мелодий в форме периода (повторного, неповторного);

· мелодий к данному аккомпанементу.
В развитии творческих навыков можно  использовать подбор фактурного сопровождения  с различными заданиями
Примеры использования предложенных вариантов фактурного сопровождения:
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Задания:

1. Играть рекомендованные варианты фактуры в пройденных мажорных и минорных тональностях.

2, Исполнить песни, приведенные ранее, с одним из фактурных вариантов.

При подборе аккомпанемента необходимо учитывать жанровые и характерные особенности мелодии. Для польки, например, характерен такой вид фактуры:

[image: image9]
Рассмотрим пример использования подобной фактуры:
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Для мелодий вальсообразного характера возможны следующие варианты фактуры:

[image: image11.png]Crosa. &, NPUWENbLIA Mysues A kABARESCKOTD

Tesyve,c ansmenen

= S
[ = T e

SEmE==c=s=cirmas =%

T T Tt




Задания:

1. Исполнить предложенные варианты фактуры в пройденных тональностях мажора и минора.

2. Подобрать аккомпанемент к заданным песням.
     Много хорошего материала для развития творческих навыков на уроках сольфеджио можно найти в сборниках:

· Ю.В.Фроловой «Сольфеджио» от 0 до 7 классов;

·  Ж.Металлиди, А. Перцовской ««Сольфеджио» Мы играем, сочиняем и поем»;

· М.Калугиной  «Развитие  творческих  навыков  на   уроках  сольфеджио»;

· В.Подвала  «Давайте  сочинять  музыку!».
5. ЗАКЛЮЧЕНИЕ.   РЕЗУЛЬТАТИВНОСТЬ ОПЫТА. 
   Известный психолог Б.М. Теплов отмечал: «Раннее включение детей в творческую деятельность очень полезно для художественного развития, вполне естественно для ребенка и вполне отвечает его потребностям и возможностям»
На современном этапе развития образовательной системы Российской Федерации востребована и является педагогически ценной та методика преподавания предмета, которая использует активность учителя и ученика. 

Тенденция в современной педагогике – активизировать процесс музыкально-эстетического воспитания через творчество школьника обусловлена объективными факторами: высокой ролью творчества в познании мира; необходимостью всестороннего развития личности; природной активностью ребенка, требующей творческой деятельности, близкой и хорошо знакомой ему с детства.
У каждого школьника есть способности и таланты. Дети от природы любознательны и полны желания учиться. Проявления творчества характерны для ребенка с самого раннего возраста, так как творчество – норма детского развития.

Многолетний опыт работы в школе, а также знакомство с современными формами музыкального воспитания, наблюдения за детьми, показали, что развитие творческой инициативы в процессе обучения играет огромную роль. Использование творческой деятельности на уроках сольфеджио способствует более качественному и быстрому запоминанию учебного материала, созданию обстановки сотрудничества на занятиях, установлению доброжелательных отношений с обучающимися, повышает их работоспособность, внимание, интерес к музыке.

       Дети легко включаются в выполнение заданий творческого характера, не боятся импровизировать, делать подбор песен,  эмоционально воспринимают музыку. В творческой импровизации ученик раскрепощается психологически, становится смелее при выполнении практических заданий, учится мыслить аналитически, выявляет индивидуальные способности. Всё это очень важно, как для детей профессионально перспективных, так и детей со средними музыкальными данными.
В завершение хочется вспомнить слова Ф.Шаляпина:
«Я решительно и сурово изгнал из моего рабочего обихода тлетворное русское “авось” и полагался только на сознательное творческое усилие. Я вообще не верю в одну спасительную силу таланта, без упорной работы. Выдохнется без неё самый большой талант, как загрохочет в пустыне родник, не пробивая себе дороги через пески».
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