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I. Информационный раздел:

Наличие актуальности проблемы

С давних времен перед педагогами-музыкантами стоял вопрос о том, как при обучении музыке развить музыкальное мышление учащихся. В разное время эта задача решалась по-разному, и в каждый период выдвигались новые методы преподавания. В преподавательском процессе они являются основными, так как от того, как подается материал, зависит его усвоение учащимися, а следовательно, и их знания. Метод – это способ подачи учебного материала; это сумма многих приемов, обусловленных одной общей направленностью, которая и составляет сущность определенного метода. 

Тенденция в современной педагогике — активизировать про​цесс музыкально-эстетического воспитания через творчество ре​бенка — обусловлена объективными факторами: высокой ролью творчества в познании мира, необходимостью всестороннего развития личности, природной активностью ребенка, требующей творческой деятельности.

Творческий процесс тренирует и развивает память, мышле​ние, активность, наблюдательность, целеустремленность, логику, интуицию. Творчество связано с самостоятельными дейст​виями, с умениями оперировать знаниями, навыками, приме​нять их в новых видах практики. Оно предполагает непремен​ное условие — отказ от стереотипных представлений.

Все творчески усвоенное учащимися становится прочным их достоянием; процесс познания приобретает развивающий ха​рактер, жизнь ребенка обогащается новыми чувствами.
В музыкальной педагогике и психологии имеется ряд теоре​тических и экспериментальных работ, где дается высокая оцен​ка воспитательному значению творчества. Авторы их — извест​ные педагоги и композиторы. Б. М. Теплов, например, считает что, так как любое творчество ребенка связано с эмоцио​нальным откликом на явления жизни, оно чрезвычайно полез​но в период первоначального обучения,   когда   закладываются основы   отношения   к   искусству.   Согласно   мнению Н. А. Ветлугиной, творчество есть важное условие и средство развития способности образного видения. «Все формы музыкальных занятий, — подчеркивает    Д.  Б.  Кабалевский, — должны    способствовать творческому развитию учащихся». Творческое начало может проявляться у детей   чрезвычайно   своеобразно   уже   с I класса. Затраги​вая сущность занятий импровизацией на уроке,   Д.  Б.  Кабалевский выделяет «выработку интонационного и ладового слуха», «развитие твор​ческой фантазии».

Н. Черноиваненко предлагает приемы и методы развития творческих способностей учащихся в певческой деятельности, что в свою очередь положительно влияет и на восприятие музыки.

По мнению Г. Ригиной, «занятия вокальной импровизацией не только творчески активизируют ребенка, но и сказываются на развитии вокаль​но-слуховых способностей».

Е. Гембицкая пишет: «Важная сторона содержания музыкального воспитания в старших клас​сах — развитие творческих способностей учащихся. Фактически творческое начало пронизывает весь процесс общения школь​ников с музыкой». Автор   справедливо  считает,   что предметом творческой работы мысли и чувств старшеклассни​ков являются их оценочное суждение по поводу воспринимае​мой музыки, индивидуальная творческая интерпретация испол​нения произведения и собственное творчество.

Важно создавать условия для активного выражения себя в творчестве каждому учащемуся независимо от индивидуальных его возможностей. Все школьники должны испытать радость творчества, ибо с ней связана эмоциональная отзывчивость на музыку. Такие возможности не может обеспечить только песен​ное музицирование, так как в младших классах есть немалое число детей с «удовлетворительными» и даже с «неудовлетво​рительными» вокальными данными, со слабой координацией слуха и голоса, и для них процесс песенного творчества сопря​жен с определенными трудностями. В целях активизации раз​носторонних творческих проявлений учащихся наряду с вокальной импровиза​цией нужно включать в занятия устные импровизации в связи со слушанием музыки и доступные инструментально-творческие задания. 

Применяя метод творчества на уроке сольфеджио, следует исходить из специфики детской аудитории, Из многоплановости урока музыки, из необходимости формиро​вания творческих проявлений у всех учащихся.

Условие возникновения и становления опыта

Стаж моей педагогической деятельности 28 лет. Начальную педагогическую подготовку я получила в Губкинском музыкальном училище на теоретическом отделении. Работая первый год в ДШИ г. Алексеевка и не имея опыта, я столкнулась со множеством трудностей. Предстояло ещё многому научиться. Постепенно, на основе постижения методом проб и ошибок азов педагогической профессии, наблюдая за работой других преподавателей, изучения методической литературы, мною были выработаны свои методы и принципы преподавания. Они помогают мне добиваться определенных результатов в обучении детей.

Обоснование актуальности и перспективности опыта

Сохранение интереса к занятиям - важнейшая задача педагога. Различные педагогические находки в этом направлении – подбор по слуху, сочинение музыки.

Стимуляция творческой активности учащихся – одно из наиболее существенных требований, обеспечивающих новое качество образования. Но своего опыта не хватало, я начала процесс самообразования: изучала методическую литературу, опыт других преподавателей, посещала семинары, организуемые Белгородским музыкальным училищем. В результате я многое пересмотрела в своей работе и поняла: нельзя сводить задачу педагога только к тому, чтобы дать детям «сухую» информацию о нотной грамоте. Это приведет к потере интереса к занятиям по трудному предмету сольфеджио.

Педагогу необходимо обладать разносторонними знаниями, творческой изобретательностью, чтобы работы с учащимися на уроке сольфеджио превратилась в интересный, познавательный и увлекательный процесс.
Хорошо известно, что дети любят делать откры​тия сами. Готовые истины им, попросту говоря, не​интересны, они охотнее ищут и находят, нежели затверживают и выучивают. Отсюда — прямой путь к своеобразной „игре в открытия". Эта игра обра​щается не только к интеллекту ученика, но (что на первых порах даже важнее) и к его эмоциям. Можно указать или представить себе множество удобных игровых форм, разнообразя​щих музыкальные занятия. Например, беседа в форме пропеваемого диалога. Это — род певче​ской импровизации, когда учитель и ученик могут вести беседы на любые отвлеченные темы, перекла​дывая сразу же устную речь на пение. 

Определенная трудность, возникающая на уро​ке и связанная с открытием нового, не должна становиться для ученика неразрешимой проблемой. Маленькие задачи, которые учитель ставит перед учеником на уроке, призваны стимулировать его мысль, его внимание, а главное — должны ежеми​нутно убеждать ребенка, что он способен творить и открывать новое! Вот почему перед детьми ста​вятся такие заманчивые задачи, решение которых для ребенка — не тяжкий труд, а дополнительный источник радости, когда усилие не изнуряет, а, на​против, быстро вознаграждается.

Делая самостоятельные открытия, ребенок в то же время нуждается в руководстве, чтобы дви​гаться именно по тем путям, которые приведут его к желаемому результату. 

Ведущая педагогическая идея опыта

Идея учения без принуждения, основанная на достижении успеха, развитии подлинного интереса к музыке в целом, умение использовать полученные знания на практике: подбор по слуху мелодии и аккомпанемента к ней.
Главную роль в обучении детей младшего возраста играет разнообразие. Им в зна​чительной степени определена программа действий каждого урока. В планировке занятий учиты​вается следующее:
· Быстрая смена заданий. Любой вид работы не должен требовать слишком большого времени — от одной до пяти — шести минут. Хотя в методиче​ской разработке уроков время не оговаривается (поскольку оно существенно зависит от ситуации, складывающейся на уроке), следует помнить, что существует рубеж, дальше которого затягивать задание нельзя. Педагог должен выработать особое „чувство времени", внимательно приглядываясь к реакции учеников.
· После заданий, требующих умственного на​пряжения, предусмотрено переключение на другие, более легкие виды работ. Письменные задания чередуются с эмоционально-двигательной разрядкой.
· Предусмотрен необходимый ритм урока, направленный на то, чтобы поддерживать на долж​ном уровне активность восприятия детей.
·  «Эмоциональное crescendo». Через каждые 2—5 минут не только меняются виды работ, но и до​бавляются (во второй половине урока) новые виды действий, дающих простор эмоционально-двига​тельной активности учащихся. Урок прекращается в момент наибольшего эмоционального подъема, так, чтобы действие его продолжалось еще некото​рое время.
· Наконец, следует сказать о часто повторяю​щейся ситуации на уроках сольфеджио, когда при опросе одного из учащихся вся остальная группа пребывает в тоскливом бездействии.
В классе дело должно быть поставлено так, чтобы всегда были заняты работой все без исключения ученики. Все поют песни из домашнего задания (по ручным знакам видно, кто справился с ним, кто нет), все слушают интервалы. Если один играет, то остальные стоят вокруг с каким-либо заданием (например, хлопнуть в ладоши, когда прозвучит фальшивая нота). Если в первых домаш​них заданиях есть сочинение, то группа слушает двух-трех учеников, а затем (наступил момент смены заданий) получает письменную работу (ска​жем, написать ноты на линейках, между линейками, скрипичный ключ и т.д.). Если сочинение выполняется в конце года, то задача, поставленная перед учениками, усложняется: надо суметь не повторить мелодии своих товарищей. Это заставляет всех слушать друг друга. Поэтому каждое из зада​ний, зафиксированных на уроках, рассчитано на то, чтобы в работе так или иначе принимала участие вся группа. Дети не только любят узнавать все новое и разнообразное — они любят также повторять то, что им уже знакомо — то, что хоть одна​жды послужило источником радости. Это свойство детской психики является основой успешного обучения.
Теоретическая база опыта

При создании своей системы работы я опиралась на свой опыт, а также на следующие работы:
1) Андреева М., Надеждина В., Фокина Л., Шучаева Л. Методическое пособие по музыкальному диктанту.

2) Антонова Т. Учебная и методическая работа в теоретических классах детских музыкальных школ: методические материалы для преподавателей.

3) Барабошкина А. Материалы по методике преподавания по сольфеджио.

4) Барабошкина А. Уроки по сольфеджио I – VII класс.

5) Давыдова Е. Методика преподавания сольфеджио.

6) Дмитриев Г. Сочинение. Программа для музыкальных школ и школ искусств.

7) Иванова Г. Методическое пособие по сольфеджио для I – V классов ДМШ, ДШИ.

8) Калугина М., Халабузарь П. Воспитание творческих навыков на уроках сольфеджио (методическое пособие для ДМШ).

9) Котляревская-Крафт М., Москалькова И., Батхан Л. Сольфеджио. Учебное пособие для подготовительных отделений ДМШ (разработка уроков с приложением домашних заданий).

10) Шатковский Г. Развитие музыкального слуха и навыков творческого музицирования.
11) Шенкман Н. Развитие навыков самостоятельного мышления у начинающих музыкантов (методическая разработка для преподавателей ДМШ, ДШИ).

II. Технология опыта

Постановка целей и задач педагогической деятельности
Цель: Научить детей любить музыку через создание интересного и увлекательного процесса.

Задача: создание на уроке необходимого «психологического климата»,

выстроить систему занятий, соответствующую музыкальным способностям данного класса

Организация учебно-воспитательного процесса
Продолжительность урока – 45 минут. В первых двух четвертях учебного года уроки сольфеджио проводятся 2 раза в неделю, в двух других – 1 раз в неделю (или наоборот).

В мае месяце проходят выпускные и переводные экзамены. Выпускные экзамены обязательны для всех групп учащихся с семилетним и пятилетним сроками обучения.

Переводные экзамены проводятся в группах выборочно (по усмотрению педагога): в 4 классе – для учащихся с семилетним сроком обучения, в 3 классе - для учащихся с пятилетним сроком обучения.

Формы и методы учебно-воспитательной работы
Очевидно, что проблемы обучения и творческого развития должны быть тесно связаны. Процесс творчества на уроке вызывает у детей желание действовать самостоятельно и непринуждённо.

Теоретические знания, полученные учащимися в процессе занятий, должны быть связаны с практическими навыками. Знание теоретических основ способствует воспитанию музыкального мышления учащихся, вырабатывает сознательное отношение к изучаемым явлениям.

За время обучения в музыкальной школе учащиеся должны приобрести целый ряд практических навыков. Один из них – подбор аккомпанемента к мелодии с использованием пройденных аккордов.

За последние годы на уроках сольфеджио все больше внимания уделяется творческим приемам развития слуха. Творческие упражнения активизируют слуховое внимание, тренируют различные стороны музыкального слуха (ладо-интонационный, гармонический, чувство метро-ритма, формы), а так же развивает вкус и наблюдательность. Творчество ребенка связано с самостоятельными действиями, оно раскрепощает, делает смелее при выполнении практических музыкальных идей, учит быстро принимать решения. Творческие упражнения закрепляют теоретические навыки учащихся.

Творческие задания должны быть доступны учащимся. В младших классах это может быть допевание ответной фразы, импровизация мелодии на данный ритмический рисунок, варьирование небольших попевок.

В старших классах творческие задания становятся более сложными и разнообразными с учетом приобретенного ими музыкального опыта. Это может быть подбор аккомпанемента к мелодии в разных стилях (вальсовом, в стиле романса), игра последовательности аккордов в форме этюда, инструментальное исполнение песни с подобранным к ней аккомпанементом как пьесы.

Приведу пример одного урока сольфеджио в 7м классе, посвященного работе над аккордами в старших классах. Он начинается с ладовой работы.

Ладовая работа.

Одной из необходимых форм работы на уроках сольфеджио являются вокально-интонационные упражнения (пение гамм, ступеней с разрешениями, интервалов, аккордов и так далее). Они помогают развитию музыкального слуха (ладового, гармонического, внутреннего), а также воспитанию практических навыков пения с листа, записи мелодий и анализа на слух.

Например, ладовая работа в гамме Ре-мажор может включать следующие примеры:

· пение гаммы Ре-мажор в заданном ритме и размере
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· пение неустойчивых звуков с разрешением;
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· пение отдельных мелодических оборотов
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· пение развернутого тонического трезвучия;
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· пение трезвучий главных ступеней лада (с повторением, на каких ступенях они строятся);
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· пение Д 7 и его обращений со словами
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· пение вводного септаккорда с разрешением.
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Чтобы выполнить следующую форму работы необходимо повторить теоретические сведения. 

Повторение теоретических сведений помогает учащимся лучше ориентироваться в выполнении заданий по письменному построению или слуховому анализу, а также в подборе аккомпанемента к мелодии.

Учащимся предлагается ответить на следующие вопросы:

· На каких ступенях в ладу строятся Д 7, Д 6 5 , 
Д 4 3 , Д 2 , М VII 7 ?

· Как эти аккорды разрешаются?

· Каков интервальный состав этих аккордов?

Работа над аккордовой последовательностью.

На доске записана последовательность аккордов в Ре- мажоре: Т 6   – Д 4 3 – Т 5 3  - М VII 7  – Д 6 5 – Т 5 3  .
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Учащиеся должны:

· определить эти аккорды;

· спеть нижний голос в этой последовательности;

· спеть последовательность целиком;

· сыграть последовательность на фортепиано в форме этюда. Это задание дети всегда выполняют с большим удовольствием. Впервые учащиеся знакомятся с этой формой работы в четвертом классе во время изучения темы «трезвучия главных ступеней лада с обращениями».
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или:
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Слуховой анализ.

Слуховой анализ в курсе сольфеджио наряду с пением является основной формой развития музыкального слуха учащегося.

Задачей этого вида анализа является слуховая переработка (определение на слух и осознание) тех элементов, которые определяют собой выразительность музыкального произведения: анализ звукорядов, гамм, ритмических оборотов, интервалов, аккордов и их обращений в тесном расположении, в мелодическом и гармоническом звучании, последовательностей из нескольких аккордов.

· Учащиеся определяют на слух последовательность аккордов в Ре-мажоре и записывают её:

 Т 5 3  - S 4 6  - М VII 7 - Т 5 3 - Т 6 - Д 4 3 - Т 5 3

· Учащиеся пропевают сначала нижний голос последовательности:

[image: image13.jpg]o

o

o

o

i

<

©





 а затем поют цепочку аккордов полностью, используя карточки («беззвучную клавиатуру»)
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Подбор аккомпанемента к заданной мелодии.

Развитие творческой инициативы в процессе обучения детей играет огромную роль. Оно способствует более эмоциональному и вместе с тем осмысленному отношению учащихся к музыке, раскрывает индивидуальные творческие возможности каждого из них, вызывает интерес к предмету, что является необходимой предпосылкой для успешного его освоения, помогает в исполнительской практике.

Творческие упражнения развивают музыкальный слух (ладо-интонационный, гармонический, музыкальную память и чувство метроритма,),  формируют вкус, повышают наблюдательность учащихся. Цель этих упражнений – не только развить творческие навыки у учащихся, но и помочь им в приобретении основных навыков – пении с листа, записи диктанта, определении на слух. 

Творческие упражнения закрепляют теоретические знания учащихся.

На уроках сольфеджио творческие задания могут быть самыми разнообразными: допевание ответной фразы, сочинение мелодии на данный ритмический рисунок, сочинение мелодии определенного жанра (песня, марш, танец), подбор аккомпанемента к мелодии в разных стилях (вальс, романс).

Например, учащиеся

· поют с листа мелодию русской народной песни «Пряха», выписанную на доске
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устно подбирают аккомпанемент к мелодии и записывают его обозначениями:
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· проверяют, правильно ли подобран аккомпанемент
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· «Игра в концертмейстера»: группа поёт мелодию с дирижированием, а один из учащихся играет аккомпанемент.

Овладение различными типами фактуры сопровождения и умение элементарно варьировать развивает творческие способности учащихся. Эту форму работы можно предлагать детям, познакомив их с трезвучиями тоники, субдоминанты и доминанты, с обращениями трезвучий. Чтобы избежать однообразия в аккомпанементе педагог должен показать детям, как использовать различные фактуры: аккорды в одновременном звучании, в разложенном виде, с отдалённым басом. С течением времени этот навык закрепляется, и учащиеся свободно подбирают аккомпанемент в разных стилях.

· Дети подбирают аккомпанемент к мелодии в различных стилях: 

вальсовом,
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имитируя гитарное сопровождение.
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В зависимости от состава учащихся мысль педагога должна быть направлена на поиски интересных творческих приёмов, способствующих воспитанию слуха, развитию музыкальных способностей.

Метод активного слухового анализа учит детей мыслить, обобщать полученные знания и творчески их применять в музыкальной практике.

В данной методической работе были рассмотрены различные формы работы над аккордами на примере открытого урока сольфеджио с учащимися седьмого класса фортепианного отделения. В ходе урока была проделана ладовая работа, повторение теоретического материала, работа над аккордовой последовательностью, слуховой анализ, подбор аккомпанемента к заданной мелодии.

Творческое начало - способность ребенка создавать свое, новое, оригинальное, лучшее. Важно, чтобы в творчестве ребенок “выплескивал” свое состояние, а не просто выполнял задание учителя.

Важнейшим фактором успешной учебы учащихся является эмоциональная атмосфера урока. Тяга к положительным эмоциям является жизненной необходимостью любой нормальной психики. Реакция удовлетворения, которая возникает у учащихся, нашедших правильные ответы, создает не просто творческую обстановку, но атмосферу радости.
Рациональная и эмоциональная сферы ребенка должны действовать как единое целое. Обращение только к рациональному началу губит, иссушает, эмоциональное богатство натуры ребенка, тогда как исследования современной психологии убедительно доказывают, что именно состояние эмоционального подъема увеличивает запоминание во много раз по сравнению с чистой логикой. Вот почему важнейшее значение для успешной работы на каждом уроке имеют такие «мелочи», как интонация учителя при разговоре с учащимися, его взгляд, его манера общения.
На уроках сольфеджио желательно опираться на самостоятельное творчество детей. Собственно, для ребенка любой вид познания – уже творчество; он не отделяет одно от другого.

И тут перед педагогом встает ответственная и нелегка задача руководить творчеством детей, проявляя при этом максимум внимания и такта. Педагог не должен давать жестких указаний, как надо выполнить задание, или сравнивать «произведения» учеников и осуждать их за ошибки.

Из всех многообразных видов творческих действий учащимся ближе всего импровизация – вот почему этому виду работы необходимо уделять много внимания. Значение импровизации в музыкальных занятиях трудно переоценить. Особенно важно, что импровизация позволяет не только творить, но уже в процессе учебы пользоваться полученными навыками, тем самым закрепляя их.
Результативность

Повышение эффективности и качества общего музыкального образования ставит перед нами, преподавателями, сложные и ответственные задачи. Принципы развивающего обучения и воспитания нацелены на подготовку грамотных музыкантов - любителей и профессионалов. Творческое начало - способность ребенка создавать свое, новое, оригинальное, лучшее. Важно, чтобы в творчестве ребенок “выплескивал” свое состояние, а не просто выполнял задание учителя. Необходимо дать детям навыки творческого подхода к музыке, развить  возможность практически реализовать способности к творчеству и потребности самовыражения. Умение и желание творить помогут в любой сфере будущей деятельности.

Несмотря на все сложности, педагог должен вести профориентационную работу. В этом нам помогают преподаватели Белгородского музыкального училища.
Выпускники нашей школы – Буркова Е.А., Бондарева М.С., Князева Т.А., Кононенко Н.В., Бережная Т.Ю., Селезнёва Е.Ю., Ковалёва Л.Ю., Ефимова А.А., Гусейнова О.В. стали моими коллегами.

Показателем эффективности любой деятельности служит конечный результат. Для меня это участие детей в олимпиадах:
2007г. – зональная олимпиада по сольфеджио (Шахназарян Нина - III место);
2007г. – Шахназарян Нина приняла участие в областной олимпиаде по сольфеджио (г. Белгород);
2008г. — зональный тур областной олимпиады по сольфеджио (Шахназарян Нина - III место, Поклад Таня – почетная грамота за участие).
